NOTES SOBRE LA MUSICA DE HAYDN
A LA BARCELONA DEL SEGLE XVIII

Roger Alier

Com ¢s sabut, el misic més universal del segle xvill europeu va
ésser, sens dubte, Joseph Haydn. Malgrat la seva semi-reclusio al castell
dels Esterhazy, a les planures d’Hongria, la ingent quantitat de musica que
va anar sortint de la seva ploma disciplinada i metodica es va anar este-
nent com una taca d'oli que no va trigar a arribar a Viena, a Paris i, d’aqui,
a la majoria dels paisos europeus, fins i tot a aquells que, com el nostre,
s’havien mostrat abans molt refractaris a admetre musica que vingués
del mon germanic.

La penetracié «meridional» de la masica de Haydn compta amb anéc-
dotes tan conegudes com la dels Nocturns escrits per al rei de Napols i
les celebres Set Paraules destinades a la ciutat de Cadis. Menys conegu-
des, perd degudament registrades, son el ressO que va tenir Haydn en
la vida musical madrilenya (el duc d’Alba es va fer retratar per Goya amb
una partitura de Haydn a les mans; Iriarte li va dedicar, entre altres coses,
un sentit poema) i fins i tot a d’altres indrets de la Peninsula (Jovellanos
va fer inaugurar ¢l seu Instituto de Gijon amb una simfonia de Haydn).

Pel que fa a Barcelona, la manca de fonts impreses sobre I'activitat
musical de la ciutat és practicament absoluta, ja que el «Diario de Bar-
celona» no aparegué fins al 1792 i les publicacions periodiques anteriors
no donen altra informacié que la referent a Opera —quan la donen—. Pero,
per fortuna, en ¢l celebre Calaix de Sastre del bard de Malda, es troben
algunes informacions, no tot el detallades que voldriem, perd si forca
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curioses sobre la vida musical barcelonina, algunes d'una valua ines-
timable.

Ja vaig publicar en una ocasié un article sobre aquesta questié!, en
¢l qual feia observar la riquesa de l'activitat musical de Barcelona, mar-
cada, pero, pel fet que no es desenvolupava d'una forma oficial —és a dir,
en un local puablic— sind als domicilis privats.

Efectivament, I'tinic local puablic barceloni era el Teatre de la Santa Creu,
existent des de la fi del segle xvi, i rarament destinat a concerts, ja que
l'ocupava habitualment la programacid teatral i operistica, d'eng¢a que
¢l 1750 van comengar les temporades liriques regulars. Hi havia també
un cert costum d'organitzar concerts escadussers —quan passava per Bar-
celona tal o qual altre virtués d'algun instrument— a locals improvisats,
alguns amb una certa tradicio d'organitzar semblants sessions, com el salo
del Palau de la Comtessa i la sala dactes del Gremi de Velers, situada
en l'edifici encara existent del Collegi de I'Art Major de la Seda, a la canto-
nada del carrer més Alt de Sant Pere amb la Via Laietana.

Perd la majoria dels concerts s'organitzaven a les cases particulars
de la ciutat. i no pas, com poguéssim pensar, exclusivament en els cercles
aristocratics, sino a les llars burgeses i fins i tot petit-burgeses. Notaris,
capellans, advocats, botiguers, rivalitzaven dins de llur modestia oferint
tandes de concerts que se celebraven en un dia determinat de la setmana,
amb l'assisténcia de persones més o menys llunyanament vinculades als
organitzadors, i que pagaven la part aliquota del que costaven les tandes.
De fet, pel que es veu en les descripcions que en fa el baré de Maldd, eren
concerts semi-publics, ja que es repartien targetes, i sovint s'esqueia que
els amos de la casa no coneixien directament totes les persones que hi
assistien.

Finalment, cal tenir en compte també¢ el paper de les esglésies com
a centres de musica religiosa; dels comentaris del baré de Malda podem
deduir clarament que. al marge del seu sentit merament cultual, la ma-
sica que es feia als principals temples barcelonins era calibrada pels ama-
teurs com ell, i dialtra banda, les esglésies tenien en aquella ¢época un

1. ALER, Roger: La vida musical de Barcelona. vista a través del «Calaix
de Sastre» del Bardo de Malda, a «Serra d'Or», feb. 1978, pp. 115-119.
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aspecte més ampli de «llar» o centre de reunid del que tenen avui dia,
fet que explica la seva disponibilitat per oferir als feligresos audicions
de musica sacra d'una manera practicament espontania, és a dir, dins
del cicle litargic habitual i sense el caracter de concerts organitzats de
pagament.

El 1801 el bard de Malda recapitulava, en el seu Calaix de Sastre,
la historia recent dels centres eclesiastics de musica religiosa amb aques-
tes paraules:

]

«La musica, que és una de les diversions més honestas y propor-
cionadas d concilidr y templdr las passions del home, ocupa en Barce-
lona un lloch molt distingit per lo molt inclindt de sos moradors
4 ot lo que és musica. Esta se mira en varios obgectes v materias
distribuhida, y son las principals los Oratoris, que consisteixen en
unas pezas, compostas de musica, sobre asumptos de la historia
sagrada, alusius 4 la Festivitat de algun dels héroes de la religio. Tenen
molt séquit v aplauso estos, v antes eran celebrats los Oratoris del
Collegi episcopal, vy al present los ques cantan en lo tretzenari de
Santa Eulalia v aixis en altres oratoris, que desempenan las Capellas
de la Cathedral; de Santa Maria del Mdr, de Nostra Sra. del Pi, y també
las dos Capelletas de Sant Just, i de Sant Cugdt, sens voler olvidar-me
de la del Palau, pues es menestér separarla de las demés, va per tenir
4 alguns apassionats que volen, sens fonament, sia la millor; v va per-
que sent propia de la Capella dels Duchs de Alba, nos deu contar en
lo nimero de las demés Parroquials Iglésias. Y6, sens voler ser cen-
sor, ni dondr mes merit 4 la una que 4 l'altra, no obstant diré mon dic-
tamen, y €s que la Capella de la Cathedral excedeix en un quint 4
totas, no sols per tenir majér nimero de veus, v de millér accent,
si que també per sos Instruments, que desempenan ab mes finura
las pezas mestras de sos celebres Compositors, ben coneguts dels
aficionats...»?

AMaT 1 DE Cortapa, Rafacl: Calaix de Sastre. AHB, Mss. A-201-223, vol.

de 1801, dia 5 de marg¢. Transcripcid original.
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La misica de Haydn en aquest ambient

Com hem vist, la vida musical barcelonina palpitava en aquest mon
semipublic, i el text anterior revela una existéncia no sols d'aficionats,
sin6é d'apassionats per les qliestions musicals, emprant les mateixes
expressions de I'iHustre cronista.

A ell devem les noves sobre la musica religiosa de Haydn, que arri-
bava a Barcelona ja els anys 1770s, ja que en els concerts semi-publics que
esmenta la programacié inclou tot sovint una simfonia o alguna altra pega
del compositor que ens ocupa. Una de les peces més interpretades —era
una tradicio dels dies immediatament anteriors a la Setmana Santa—
era el Stabat Mater que Haydn havia compost el 1767, i que el bar6
de Malda ens explica com va arribar a Barcelona, amb la seva prosa en-
revessada:

«...sa famosa obra de musica (...) lo Stabat Mater [fou] embiada
al Difunt Sr. Coronel de Algarbe, Don Agustin de Lancaster en lo
any 1782, que vivia en el Palau; se comensa a executdr, nom recorda
si alli mateix, havent tingut tal musica, cantada en alguns versos del
Stabat Mater, general aplauso, com que ni esta de Hayvdn ni la més
antigua de Pergolesi may cansan de ohirse, per sa dulsura, harmonia
i forza en las expressions de sa lletra...»5.

El mateix bard de Malda, que explica aquests detalls I'any 1801, havia
fet interpretar alguns cops aquest Stabat Mater a casa seva, utilitzant, com
feia tothom quan organitzava audicions, els musics d’alguna de les cape-
lles de musica que ell mateix ha esmentat; reprodueixo a continuacié una
de les audicions, el 1783:

«En la nit de la Festa de Maria Santissima dels Dolors v Divendres
de Pasio, 2 de Abril, se cantd en lo Salé Grin de casa lo Stabat Mater
de Hayden, ab la mavor porcié de musics de la capella de la Catredal,
juntament una Salve 4 la Mare de Déu, en accio de gracias del bene-

3. Ibid., 23 de marg de 1801.
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fici nos ha alcansat del Altissim Déu, de haver eixit de tot perill lIa noya
mia, y 3 noys de la verola...»4,

Espigolant els comentaris musicals del bar6é de Malda en els periodes
quaresmals dels anys immediatament seglients, trobem la confirmacié
de les seves paraules respecte a la popularitat dels dos Stabat Mater, de
Haydn i de Pergolesi: a la Quaresma del 1785 trobem el de Haydn inter-
pretat a Santa Anna el 17 de marg i a l'església de les monges caputxines
el 22 del mateix mes; el de Pergolesi és interpretat a la catedral el 19 de
marg. El 1786 el de Haydn apareix a I'Hospital de la Santa Creu, el 10
de marg, i a Santa Maria del Mar, el 10 d’abril. 1 aixi, practicament cada
any dels segtients fins ben entrat el segle XIX (tinc registrada una inter-
pretacié del Stabat Mater de Haydn encara pel mar¢ de 1818)5.

Laltra obra de musica religiosa de la qual ens informa d’'una manera
més detallada que I'habitual el baré de Malda és la serie de peces orques-
trals Les Set Paraules que Haydn havia escrit per a Cadis, i que van arribar
a Barcelona amb intervencié del mateix baré de Malda. Ell mateix ens
ho explica aixi, el 23 de mar¢ de 1801:

«En la tarde la musica de la Cathedral (...) han vingut 4 casa (...)
v lo motiu no altre que una Proba de musica molt patética y dolsa,
que compongué lo Famoés Hayden en lo sénit de las 7 Paraulas que
digué Christo Sr. nostre en la Creu, no havent trobidt Mn Joseph Prats
lloch oportuno en sa habitacioé en lo Carrér Condal, per motiu de tant
ruydo continuo de cotxes, carros, carretas, tartanas, sillas volants,
ab la demés broma, devent ser musica de molta quietud esta que
la ha rublerta més de instruments lo Sr. Francisco Matar6; qual ab mon
beneplacit, haventme demanat sér en lo Salé de Casa, 6 en la Peza Pri-
mera dels estudis, se ha comensada part de dita proba 4 4 horas
de la tarde, haventse va dut lo antich Contrabaix del Capitol 4 quarts
de 3, per tot seguit tremparlo lo Agusti. Lo Geroniét sd viola, Mn. Jo-
seph Prats, lo Vadoé xaculaté, y lo Palau ab altre musich los violins,

4. Ibid., 4 dabril de 1783.
5. «Diario de Barcelona» de I'l1 de marg de 1818, pag. 557.
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ab los reliquis de trompas y obuesos, v per cantors lo Sr. Francisco
Mas, y lo Manel de Vilafranca. A tota esta misica se anyadeix en son
fi la del terremoto que segui luego de alsat la veu 4 Son Pare Etern,
lo Unigénit Fill de Déu dient: Pater, in manus tuas commendo Spi-
ritum meum. En efecte, si bé no encara amb lo Contrabaix, per no
serhi encara lo Agusti, que 4 ben segur lo Sald casi hauria tremolit
en tal musica, figurativa a terremoto, ab sos alts i baixos, desentona-
das Fusas v Semifusas ab tantas Corradissas, lo han tocat al principi
tots los musichs 4 forsa de brassos, bens que més feran llavoras per
las de un Camalich, com algu de ells aixi ho ha ponderat expressant
bé la musica la Conmocioé General que se senti en Jerusalem, y en
lo mén, luego de espirat lo Autor de la Naturalesa»©.

Aquesta arribada a Barcelona de musica de Haydn —ja hem vist que
el Stabat Mater va ésser «enviat», en paraules del bard de Malda, fa pen-
sar en un contacte persistent entre Barcelona i ¢l mon de la musica
austriaca, indubtablement més feble que els forts vincles amb Italia, pero
no per aixd desestimable. Ho avalen fets com els comentats i l'arribada
a Barcelona d’obres poc o gens connectades amb el mén de la musica
italiana com 1'Orfeo, de Gluck, representat al Teatre de la Santa Creu
el 1780, i el Cosi fan tutte, de Mozart, que hi arriba el 1798, data en
la qual encara no I'havia vist la majoria de les ciutats europees principals
en materia d'opera. ‘

I ho avalen novament cls oratoris de Haydn que van arribar I'any 1804
i el 1805 a Barcelona. Del primer, La Creacio, se n'han fet ja descripcions
que posen en relleu el caracter d'excepcidé que tingué, dintre dels Con-
certs de Quaresma del 1804, posar en escena —naturalment en forma
de concert— una peca tan densa i insolita en el mén musical barceloni.
En canvi, ningd no ha observat que I'any 1805 es va repetir La Creacio
i es va intentar incloure també en els Concerts de Quaresma d'aquell any
l'altre gran oratori de Haydn, Zes Estacions, del qual finalment es va inter-
pretar només la primera part, La Primavera’.

6. Awmar | DE Cortapa, Rafael: op. cit., dia 23 de mar¢ de 1801.
ALIER, Roger: Eis primers concerts piiblics a Barcelona, «Serra d'Ors,

marg 1977, pp. 175-177.
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Aquest contacte entre Barcelona i ¢l mon musical austriac es va tren-
car irremeiablement amb la Guerra contra Napoleo; després de la guerra,
en reprendre les activitats musicals barcelonines, el monopoli de la mu-
sica italiana va esdevenir més absolut que mai, situacié que va persistir
fins a mitjan segle XIX. Per aquest procés, Haydn va anar quedant gradual-
ment abandonat i oblidat, fins a la seva desaparicié virtual del mon
musical barceloni.





